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In merito ad antichi interventi di recupero cultuale: una significativa
testimonianza a Sondalo

OLEG ZASTROW

Agli appassionati e agli studiosi di-opere d’aitergica e noto come nell’antica parrocchiale di
santa Maria Maggiore, a Sondalo, si sia consetfiadaad oggi una notevole entita di tali preziosi
elaborati artistici,-nonostante le varie vicissituicche, nel corso dei secoli, hanno determinato la
dispersione e la distruzione di molteplici locaktimonianze del culto e della cultura.

Nel corso di una recente visita alla sopra citaia@sa prepositurale la mia attenzione é stata fra
I'altro attirata dal pregevole simulacro cristologicollocato nella cappella laterale dedicata apgpun
al Crocifissd. L'immagine di Cristo morto, fissata alla crocerite chiodi, @ inserita in
un’apposita nicchia di gusto tardobarocco (fig. 1).

La cappella in oggetto, precedentemente (perlongggn@n una fase avanzata del secolo XVII)
era intitolata a sant’/Antonio abate e quivi si aaygavano gli iscritti alla scuola della Dottrina
Cristian&. Altri documenti, sempre conservati nell'archiviormechiale, attestano che nel 1682
questo sacro ambiente era ancora dedicato al saetoita, ma che nellanno 1700 l'altare
contenutovi-era ormai denominato “del Crocifisso”.

Nonostante il cambiamento della intitolazione, kennoria della venerazione verso sant’Antonio
abate venne mantenuta, collocando ai lati deliéddtunicchia due statue: opere realizzate in stucco
verso l'inizio del terzo decennio del secolo XVIBulla sinistra, rispetto allosservatore, sta la
figura del patriarca del monachesimo; sulla desinéggnaloga immagine rappresenta Paolo di Tebe,
santo con il quale Antonio fu in relazione e chene considerato I'instauratore della vita eremitica
nel mondo cristiano. Notiamo, a margine, che larggdi Paolo di Tebe e di Antonio abate vennero
proposte assieme in un numero straordinariameetetel di creazioni artistiche a carattere detoto

In merito ai lavori primosettecenteschi intrapralstine di ornare degnamente questa cappella
per adeguarla alla nuova intitolazione “del Craséi”, sempre la carte dell’archivio parrocchiale
parlano degli interventi compiuti “per sfondareniluro”, onde crearvi la nicchia destinata ad
accogliere nel modo piu appropriato la figura disGesulla croce; inoltre, si fa riferimento alla
demolizione di alcune cornici e all'intervento aiaistuccatore.

! Ringrazio con viva cordialita il molto reverendignor prevosto di Sondalo, don Giovanni Sala Peep,la viva

disponibilita riservatami sia nel visitare la cldesli santa Maria Maggiore, che nellesaminare lezimse
testimonianze artistiche conservatevi e per aveoncesso I'uso della fotografia della cappella@eicifisso.

Per notiziestoriche sulla cappella del Crocifisso si rimanti@adume: G. SALA,Le chiese di Sondal&ondalo
1998, pp. 66-71. Il verbale con la citazione delgpella, gia intitolata a sant’Antonio abate, éattal8 giugno
1656.

Si veda, alla vocéconografia A. CARDINALI, Paolo di Tebe, eremita, santmm “Bibliotheca Sanctorum”, X,
Roma 1982, coll. 276-280.
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Nel suo complesso, salve alcune modifiche tardpezaltro di entitd non molto rilevante, le
pregevoli decorazioni a stucco che ornano tale elégppdi massima appaiono stilisticamente
omogenee e percio frutto di un unitario progettoifativo.

Al sommo della parete di fondo, una coppia di alegfioin volo regge una cartella con la scritta
O CRVX, / AVE, SPES VNICA. Sopra la nicchia, unfalt tabella mostra liscrizione:
CONSVMMATVM EST. Sulla cornice, che aggetta forterteenella parte alta della stessa parete,
due angeli reggono, rispettivamente, I'uno, la larmt Longino e l'asta con la spugna di Stefanato;
I'altro, la colonna della flagellazione.

Sulle gonfie e curvilinee composizioni fitomorfeechffiancano la finestra sono collocati altri
simboli della Passione, entrambi riferiti all’apaist Pietro: la spada, con la quale il discepolaosec
I'orecchio destro al servo Maldil gallo, riferito alla terza-negazione di Pietro

Da quanto indicato appare chiaramente che, avgmeltopmeno dall’anno 1700, la cappella
mutato dedicazione (da sant’Antonio al Crocifisse@i primi decenni del secolo XVIII venne
realizzato un globale riattamento, unitamente anuavo impianto decorativo e figurativo, onde
onorare in modo degno la sacra raffigurazione diuGailla croce.

Tale immagine mostra un notevole livello qualitatifig. 2). La figura del Salvatore, di grandi
dimensioni (oggi applicata ad una croce di fattardiva), in legno sapientemente intagliato, rivela
formule anatomiche di cospicuo verismo.

Come si registra nel caso di similari antiche sgeltalle quali risulta legata una secolare
venerazione, anche questo crocifisso ebbe a sofmheplici manomissioni e “restauri”. Oltre alla
citata e attendibile sostituzione della croce o@agia, probabilmente dovuta al degrado causata dall
consuetudine di portare il simulacro in processimneccasioni particolarmente solenni (fatto che
poté anche concorrere all’ "ammodernamento” del cifissof, altri interventi sono venuti
stratificandosi, nel corso del tempo.

Fra quelli di ordine piu marginale si puo rilevaree il cartiglio, oggi applicato alla sommita
della croce ma alcuni anni addietro ivi non presdfig. 1), pur essendo una elaborazione antica,
sembrerebbe sensibilmente successivo all'epoca gedlle fu realizzata la scultura.

Quest'ultima, a sua volta, e stata perlomeno iepadipinta; si notano fra I'altro drammatici
ma tardivi rivoli di sangue che colano dalle feriarticolarmente cospicue e in parte tali da
pregiudicare in una certa misura la comprensioe@gdella concezione originaria, sono state le
manomissioni.che hanno interessato il capo e tbvdil Gesu (fig. 3).

A quest'ultimo proposito merita sottolineare chevdlto € stato integralmente ridipinto e,
inoltre, sono state apportate pesanti aggiuntattinfattorno alla bocca vennero incollati “baffett
alla spagnola” e al mento fu fatta aderire una dubgrba arricciata. Oltre a cio, risulta che sploca
fu collocata, pure tardivamente, una folta e caspiparrucca, realizzata (cosi come i sopraccitati
baffi e la barba) con capelli-naturali (probabilieedi origine muliebre). La capigliatura posticcia,
inoltre, é stretta da un sottile ramo, attorciglidtie volte, che presenta acute propaggini spargent
la corona di spine.

4 GIOVANNI, XVIII, 10: “Ma Simon Pietro, avendo imano una spada, la sfodero e colpi un servo deefiome gli

porto via l'orecchio destro”.

LUCA, XXIl, 61-62: “E il Signore, voltatosi, mirdietro. E si ricordo Pietro delle parole del Signacome gli
aveva detto: «Prima che canti il gallo, mi rinnegihé&e volte». E, uscito, Pietro pianse amaraniente

Nel citato volume del prevosto Sala Peup, alt@mo 9 (p. 71) si segnala: “Un tempo, quando Esfigavano delle
grandi calamita, il Crocifisso veniva trasportagd, esposto alla pubblica venerazione all’'altaregitaig. Dal 1975
lo si porta in processione per le vie del paesegasione del Venerdi Santo”.
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L'immagine di Gesu e proposta in una posizione gyesfettamente frontale; le gambe
pressoché parallele hanno i piedi trapassati danioco chiodo; le braccia tese risalgono lievemente
sopra la linea orizzontale; il corto e aderentazpena, vistosamente annodato sul fianco destro,
risulta anch’esso parzialmente ridipinto.

Il corpo di Cristo e leggermente flesso in avantiuetato verso la spalla destra; la bocca
lievemente aperta e gli occhi socchiusi indicaneeadl suppliziato sia ormai defunto. Anche
I'analisi delle singole parti (I'inclinazione delk@sta, I'anatomia del busto, la formulazione degli
arti: notevoli, ad esempio, i moduli realistici-d@edi) riconfermano l'alto livello qualitativo di
guesta pregevole scultura lignea.

Nella catalogazione degli oggetti d’arte presertianprovincia di Sondrio, pubblicata a cura di
Maria Gnoli Lenzi nellanno 1938, venne propostaa wsignificativa scheda in merito a questo
elaboratd: “Crocifisso in legno dipinto, di buona fatturacbrpo ha un atteggiamento composto e il
volto esprime fortemente il dolore. Grandezza alirade. Sul terzo altare a destra. In buono stato.
Di proprieta della prepositurale della Beata Veeghssunta. Sec. XVI”.

Un cenno su gquesta scultura venne espresso nelii@a gurata da Mario Gianasso, edita
nellanno 1979% “Il terzo altare di destra, dedicato al Crocifis® dominato da un grande ed
espressivo Crocifisso lignea (XVI)”.

In contrasto con la proposta temporale riferitauad produzione cinquecentesca, il recente
volume curato dal prevosto Sala avanzo un’altraegiocronologica, forse non marginalmente
influenzata dalla veste odierna “rimodernata” dedcifisso (aspetto in buona misura assunto dopo i
“restauri”), oltre che dall'impianto decorativo prosettecentesco della cappella omonima.

Parlando infatti del problema riguardante il preaisomento in cui fu rimaneggiato I'altare, gia
intitolato a sant’Antonio abate, I'autore scris§guando poi questo sia stato fatto, ancora unayolt
non lo sappiamo, tuttavia la sottoscrizione [rimento va al documento risalente all’anno 1700] &
senz’altro da mettere in relazione coi lavori dia#amento dell’altare atto -ad accogliere il
simulacro, che tutto lascia credere sia stato #oodjh recente®. L’autore sembra quindi favorevole
ad accogliere , per il Crocifisso, una possibil@ad@ne non posteriore al primo Settecento.

In riferimento alla sopra citata ipotesi riguardgahépoca nella quale fu realizzata 'immagine di
Gesu crocifisso, oggi apposta nella cappella |@etalla prepositurale di santa Maria Maggiore, va
riconfermato come la lettura di questa pregevolgte@ attualmente risulti non poco condizionata
sia dalla sua collocazione in un contesto tipicameardobarocco, sia dalle ridipinture, dalle
aggiunte e dalle sostituzioni che ancora ne cdawera identita.

Si puo ad esempio sottolineare come la presenzandicroce di fattura tardiva sbilanci
I'omogeneita della creazione, nel suo complesdattintutto permette d’ipotizzare che I'originario
strumento del supplizio cristologico, elaboratocontemporanea con la statua di Gesu, avesse un
tempo i bracci sensibilmente piu stretti, si cliwtdérrapporto attuale fra la croce e il corpo dsGe
risulta non marginalmente turbato. Ancora, I'ag¢gudi un cartiglio dal gusto latamente barocco
concorre pure nello sfasare il giudizio sull’epata&ui poté essere realizzata la scultura.

D’altro canto, se le ridipinture dai riflessi snealtonferiscono all’anatomia del Crocifisso una
levigatezza non originaria, risulta indubbio cheptencipali difficoltd per una esatta decifrazione

” M. GNOLI LENZI, Inventario degli oggetti d’arte d'ltalialX. Provincia di SondripRoma 1938, p. 258.
& M. GIANASSO,Guida turistica della provincia di Sondrihecco 1979, p. 243.
°  G.SALA, cit., p. 67.
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cronologica nascono a causa dei travisamenti e thaitlive superfetazioni stratificatesi sul volto e
sul corpo di Gesu.

E noto come, a partire da un’epoca indicativamematelobarocca (ma anche in periodi
successivi) fu in auge il gusto di “ornare” la gedella immagine di Cristo in croce con capellifiba
e barba posticci, utilizzando parti di chiome femitni‘'sacrificate” per devozione, onde ancora piu
“umanizzare” il volto del Salvatore. Molteplici sorgli esempi, tutt’ora proponibili, di Crocifissi
con tali “posticci”, dato che la pieta popolare sg®e considera ancora oggi “intoccabili” detti
venerati simulacri.

Per contro, la ove recentemente si e potuto mettemeo ad un intervento di restauro,
filologicamente corretto, le sorprese e le novitnascitive non sono mancate. A titolo di
significativa esemplificazione, meramente episgdstgpud - citare il caso del Crocifisso ligneo oggi
nell’oratorio di sant’/Andrea, a Bonzeno di Bellano.

Ebbi I'occasione di pubblicare questa opera, rimaséssoche ignorata fino a non molto tempo
addietro, nell'anno 1986, quando le stratificazifmitto d’interventi pittorici e I'applicazione di
barba, baffi e capelli posticci ne sfiguravano petsd®. Come il Crocifisso di Sondalo, anche
I'esemplare di Bellano portava sulla parrucca um@ma di spine, ricavata dal ramo di un rosaio ed
in piu teneva sul capo una incongrua e pure tar@iveola (fig. 4).

Visto l'interesse riferibile a tale notevole (ancke camuffata) scultura lignea e tenendo in
considerazione l'auspicio, espresso nello studi@vare di un opportuno restauro, il prevopto
tempore don Giuseppe Tesini, si adopero per fare eseguigccurato recupero dell'opera, tramite
un rigoroso-intervento di ripristino. E cosi ritato alla luce l'originario aspetto duecentesco del
raro elaborato, con la possibilita, oggi, di p@pprezzare nella sua corretta vesta questa rara ope
(fig. 5).

Una notizia documentaria di non marginale signibcaenuta alla luce a seguito di uno studio
che ho avuto modo di proporre in un volume sulleppsiturale di Bellano, mi-ha permesso di
scoprire che, in origine, tale Crocifisso era owdli® sotto I'arco trionfale della chiesa matrice e
plebana dedicata ai santi Giorgio Nazaro e C&lgarticolarita che trovera significativi elemedii
confronto con il Cristo sulla croce nella parroedtidi Sondalo.

In merito a una valutazione stilistica e cronolagiei confronti del Crocifisso di Sondalo, non
mancano esemplari pertinentemente confrontabik. diesti € possibile proporre, ad esempio,
I'abbastanza similare scultura odiernamente peedsoito I'arco trionfale nella parrocchiale di san
Giorgio, a Varenna (fig. 6). Va pero rilevato claepiu pronunciata flessione del corpo, le braccia
sensibilmente rimontanti sopra la linea orizzontaletorace piu massiccio indicano, nel caso
dell’'esemplare lariano, un ambito temporale giaeberserito nel secolo XVI, rispetto alle piu
arcaiche formule della scultura di Sondalo. Notiache anche qui il capo &€ ancora corredato da
barba, baffi, capelli posticci.

Una collocazione cronologicamente antitetica € isahile nel prezioso Crocifisso ligneo
conservato nell’'oratorio mariano, a Concenedo dezidain Valsassina (fig. 7). Questa creazione,
della quale abbiamo potuto occuparci dopo averrdkecsato il felice restauro compiuto su
iniziativa del parroco don Alfredo Comi, € rifefibiad una fase antecedente, rispetto a quellaiin cu

19 0. ZASTROW,Le due piu antiche e pregevoli testimonianze d'améla chiesa di sant’/Andrea a Bonzerin
“Archivi di Lecco”, a. IX, n. 4 (ottobre-dicembreé&6), pp. 545-568.
0. ZASTROW, La chiesa dei santi Giorgio Naza®edso a Bellano, Lecco 1993, pp. 311-316.
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fu elaborato il Cristo di Sondalo, trattandosi diauscultura risalente alla prima meta del
Quattrocentt.

Se, rispetto al sopra citato Crocifisso di Varerlfe@semplare valtellinese qui preso in esame,
per ragioni di ordine stilistico appare un pocoeaetlente, sono comparabili, sempre riferendoci a
un contesto culturale analogo, altre statue ligregicolarmente collegabili alla figura di Sondalo.

Fra queste sculture, realizzate in legno intaglatpolicromato, si puo ad esempio citare |l
Crocifisso oggi custodito nella omonima cappelldadparrocchiale di san Biagio, a Galgiana di
Casatenovo (fig. 8). Il sacro simulacro venne ag&$p collocato tardivamente, come nel caso qui
in oggetto, in una cappella laterale, appositameint&neggiata; in origine, tale scultura era
custodita nel convento domenicano di san Giacon@asatenovo, poi soppresso

Merita sottolineare come, anche nel caso del dssafdi Galgiana, la policromia attualmente
visibile non sia quella originaria e neppure lacerosostituita tardivamente; inoltre, aggiunte
successive sono la capigliatura, i baffi, la piadohrba,. I'aureola, la corona di spine.

Il confronto fra la statua di Cristo crocifisso laeparrocchiale di san Biagio e quella nella
prepositurale di santa Maria Maggiore permettevilienziare le notevoli concordanze stilistiche,
accentuate dall'analisi dei particolari (fig. 9QerHa scultura di Galgiana € andata consolidandosi
una datazione riferibile al secolo XV, non eccessignte attardato: indicazione temporale che
appare bene riproponibile nei confronti dell’'eladtordi Sondalo.

Rapporti ancora piu stringenti, su un piano siaglagico che stilistico, sono ravvisabili con un
altro Crocifisso ligneo briantino, scultura espos&la cappella dedicatagli, nella parrocchiale di
san Giorgio, a Rovagnate (fig. 10).

Ci troviamo, ancora una volta, in presenza di usrzevata figura cristologica che, tardivamente,
venne ricollocata in una cappella laterale, fattfiGare appositamente, nella navata della
parrocchiale € quindi intitolata al Crocifis80Si pud nuovamente sottolineare .come la croce sia
frutto di una sostituzione tardiva e la policrorodierna non sia la originaria. In costante analogia
furono pure aggiunti successivamente i baffi, ldbhai capelli, 'aureola e la corona di spine.

L’analisi della figura (fig. 11) e quella del voJtche drammaticamente propone Gesu defunto
(fig. 12), ribadiscono non solo le pertinenti cossieni con la statua di Sondalo, ma pure una
cronologia (similmente proposta per I'opera di Rpate) risalente ad una fase non molto attardata
del secolo XV.

Dalle annotazioni riportate viene cosi scaturenda ulteriore accentuazione d’interesse per la
scultura lignea di Sondalo, dato che essa risultevinocentemente databile al pieno Quattrocento e,
salve le manomissioni segnalate, ambientabile aproduzione tardomedievale di notevole livello
artistico.

Da quanto e stato possibile appurare, questo asitncolacro cristologico, presente perlomeno
da tre secoli nella prepositurale di santa Marienne trasferito nella cappella appositamente
ristrutturata, gia dedicata a sant’Antonio abatguendi al santo Crocifisso: traslazione avvenuta
indicativamente non molto prima della fine del decVII.

Da cio che é dato attualmente sapere, i documdantamtichi conservatisi tacciono in merito
all'epoca nella quale pote essere commissionatn(ibilmente nella seconda meta del secolo XV)

12 0. ZASTROW, Il recupero di una scultura medievél€rocifisso ligneo di Concenedo, in “Archivi tiecco”. A.
XVI, n. 4 (ottobre-dicembre 1993), pp. 7-24.

13 0. ZASTROW Legni e argenti gotici nella provincia di Lecdoecco 1994, 194-195, pp. 261-162.

14" |bidem 186-188, pp. 258-259.
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questa pregevole creazione lignea ad intaglio. \fieealtro un indizio che, sia pure in via di
ragionevole ipotesi, potrebbe richiamarsi alla samae nella quale fu eseguita la statua.

Una pergamena, conservata nell'archivio parrocehidl Sondalo, riporta che, in data 24
settembre 1469, la chiesa mariana risulta essariéer referta et fabricata. In quel giorno, infatti,

il vescovo Paganino, titolare di Dulcinea, consatit@mpio in oggetto, dietro autorizzazione del
vescovo di Como, Branda Castiglioni: incarico coidgli il precedente 14 settembre.

L’edificio sacro, ristrutturato probabilmente dacpotempo, prima di essere riconsacrato e
“riconciliato” dal vescovo suffraganeo, certameata stato dotato di adeguate suppellettili e di un
degno corredo liturgico. A questo proposito, € nobe uno dei sacri arredi essenziali era |l
Crocifisso collocato alla sommita dell’arco triol&a

Ricordiamo che ci e stato possibile dimostrare cpore il sopra citato Crocifisso duecentesco
di Bellano in origine fosse proprio appeso soprdifaa di separazione fra la navata e la zona
presbiteriale, nella prepositurale e matrice dedieasanti Giorgio Nazaro e Celso.

Questo tipo di venerata immagine cristologica umpe, in alcune chiese, veniva calata
dall'arco trionfale (talora anche staccata daltzce) ed esposta alla ravvicinata devozione deiifede
nel corso di alcune solenni ricorrenze religios#i particolari calamita. E il caso, fra i non pachi
del Crocifisso quattrocentesco presente nella pelniale dedicata ai santi Giorgio Caterina ed
Egidio ad Acquate di Lec¢h

Tale scultura, come di frequente tardivamente cali® in un’apposita cappella laterale della
navata, era ancora appesa all’arco trionfale iragsiooe della visita pastorale ad Acquate di Lecco
del cardinale Federico Borromeo, il 18 luglio 16@di atti relativi a detta venuta arcivescovile
ricordano che la sacra figura cristologica pendiatka trave lignea che attraversava l'arco triosifal
fra le prescrizioni conseguenti, fu emanato I'oedohi cingere la scultura (per evidenti ragioni di
decoro, onde attenuarne la nuditd) con un veleeiicolore rossg.

In altre chiese, solamente la statua di Gesu veralaa per la ritualita del Venerdi Santo: in
questo caso, la figura di Cristo veniva “adattatistendendola nella caratteristica posa che verra
poi denominata deEntierro. Notiamo infatti che la scultura lignea conservatia parrocchiale di
Rovagnate ha le braccia incernierate all’altezzbe depalle: possono cosi venire abbassate e
accostate al busto, per I'ostensione del Salvataneo, nel venerdi di Passione.

Il Crocifisso di Galgiana, in origine (quando eracara nel convento dei Domenicani di
Casatenovo) stava sul pulpito riservato ai padrdimatori; cosi ancora lo ricordaliber Chronicus
della parrocchi&. Il parroco, compilatore del manoscritto, scrivévatti: “Questo Crocefisso... ha
la testa snodata dove si congiunge al collo, elpdretro del tronco uno sforaig] dove passa una
cordicella per virtu della quale la testa del Cfes® si muoveva a rivolgere per assentire o
dissentire secondo il bisogno del predicatore, andg spavento degli ostinati peccatori, e ad
edificazione dei buoni”.

L’assenza (almeno per quanto e oggi visibile) diigaodabili indicherebbe che il Crocifisso di
Sondalo in origine fosse collocato (forse stabiltapralla sommita dell’arco trionfale nella
parrocchiale di santa Maria.

15 Archivio Prepositurale di Sondal@onsecratio et riconciliatio ecclesiae parochia®s Mariae Sondalifondo

pergamene, fol. 76 bis, notaio Stefano Sermondsé#mbre 1469).

1% 0. ZASTROW Legni e argenti.,.cit., 3-9, pp. 192-193.

17 La pieve di Lecco ai tempi di Federico Borromgascrizione a cura di C. MARCORA, Lecco 197%4@2.

18 Archivio Parrocchiale di Galgiankijber Chronicus compilato a cura del parrogoo temporedon Luigi Lozza, fra
glianni 1826 e 1881.
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Con il trascorrere dei secoli, nuove disposiziooclesiastiche, unitamente al mutare delle
usanze, comportarono due significative trasformrazioguardanti l'aspetto della immagine
cristologica e la sua ubicazione.

Come all’'epoca federiciana era divenuto obbligatoper ordine dell’arcivescovo, fasciare la
sacra figura con una stoffa serica di colore r@sedasi, fra i tanti, 'esempio nella parrocchidle
Acquate), similmente, in una fase successiva, lab ) Gesu, spesso glabro, vennero applicati baffi
e barba posticci, mentre il capo rasato tipicordcandannato a morte (iconografia molto frequente
ad esempio nei crocifissi delle chiese rurali déikscana) fu ricoperto da una parrucca, realizzata
con capelli naturali: cio appunto si verifico nefemplare di Sondalo.

Tale singolare costumanza fu un tempo molto diffusardiamo i citati Crocifissi a Varenna, a
Bonzeno di Bellano, a Galgiana, a Rovagnate. Anamygi molte di tali aggiunte posticce
permangono; si sono conservate sullesemplare mek@ositurale dei santi Pietro e Paolo, a
Primaluna; sul Cristo ligneo nella parrocchialesain Martino, a Sueglio; sul Crocifisso nella chiesa
dei santi Faustino e Giovita, a Maresso di Missagk questo per citare solo alcuni esemplari in
localita fra il Lario e la Brianza.

Come si e indicato piu addietro, e innegabile oddi fatto secondo il quale un appropriato
intervento di_restauro, auspicabile anche per leevate scultura di Sondalo, permetterebbe di
valorizzare e quindi di apprezzare meglio questpomante e rara opera d'arte, espressione di
secolare devozione. Nella fattispecie, I'attentmiglazione delle stratificazioni e delle aggiunte (
particolare di baffi, barba, capelli posticci) maebbe alla scultura la sua primitiva dignita, iogg
occultata in-una percentuale non trascurabile.

Quale ulteriore considerazione riferibile al Cragsb di Sondalo (ma, estensivamente, a
numerose analoghe statue lignee raffiguranti Citstooce) va osservato che i cambiamenti relativi
alle realtd ecclesiastiche, verificatisi nel cods secoli, frequentemente hanno comportato una
traslazione di questi sacri simulacri risalentasi fpiut 0 meno avanzate del Tardomedioevo.

In altre parole, il Crocifisso posto alla sommitgl@rco trionfale venne spesso sostituito da una
“nuova” immagine di Cristo in croce: in genere @ndnsioni piu ridotte e di gusto piu adeguato ai
tempi. D’altro canto, la grande venerazione ristnalle antiche sculture cristologiche suggeri di
conferire loro una nuova dignita, ricollocando deftacre figure in apposite cappelle lateral
intitolate (o reintitolate, come anche nel cas8alndalo) al Santo Crocifisso.

Questa sorta di traslazioni che si.compirono irv@ienza nel corso dei secoli XVIII e XIX ha
lasciato a tutt'oggi le sue cospicue tracce. Cosne fu dedicata al Crocifisso la cappella nella
prepositurale di santa Maria, altrettanto avvenakcaso di quasi tutte le sculture cristologiche
ubicate nelle chiese delle localitd sopra citatenzZno di Bellano, Galgiana di Casatenovo,
Rovagnate, Acquate di Lecco, Primaluna, Suegliaelsso di Missaglia.

In altre parole, allorché in una chiesa storicadta la presenza di un antico grande Crocifisso
ligneo (ancorché sfigurato da rifacimenti e moli@Eovrapposizioni) in una sua specifica cappella,
e lecito supporre che, sia pure preliminarmentevian ipotetica, possa trattarsi di una vetusta
creazione, “riciclata” tardivamente, ma degna dsees analizzata con un’attenzione tutta
particolare.

19 0. ZASTROW,Legni e argenti.,.cit.; Primaluna: 46-48, pp. 210-211; Sueglio:®9-p. 228; Maresso: 189-193,
pp. 259-261.
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(DIDASCALIE DELLE FIGURE)

Fig. 1 — Scorcio della cappella laterale dedicat@racifisso, nell’antica prepositurale di santa
Maria Maggiore, a Sondalo.

Fig. 2 — La statua, in legno intagliato e dipirffigurante Cristo sulla croce.
Fig. 3 — Particolare del Craocifisso: il volto. di &ie

Fig. 4 — Particolare del Crocifisso nella chiesaaht'Andrea, a Bonzeno di Bellano, prima del
restauro.

Fig. 5 — Patrticolare del Crocifisso nella chiesssant’Andrea, a Bonzeno di Bellano, dopo il
restauro.

Fig. 6 — Crocifisso nella prepositurale di san @ioya Varenna.

Fig. 7 = Crocifisso ligneo nell’'oratorio marianoCancenedo di Barzio.

Fig. 8 = Crocifisso ligneo nella parrocchiale dn €aagio, a Galgiana di Casatenovo.
Fig. 9 — Patrticolare della precedente illustrazidineolto di Gesu crocifisso.

Fig. 10 — Crocifisso nella parrocchiale di san @ioy a Rovagnate.

Fig. 11 — Particolare della precedente illustragida figura di Gesu.

Fig. 12 — Patrticolare della figura 10: il volto@iristo.
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